30. Mas sobre transcripciéon de miisica antigua

En los apartados 20 y 21 (véanse pdags. 28 y 30) hemos hablado de muisica coral antigua. Completamos aqui el
tema con algunos aspectos usuales de las partituras de transcripciones.

La forma més rdpida de preparar una partitura polifénica es tomar una plantilla (un documento completo con la
minima cantidad posible de musica) y definir las variables que contienen la musica de cada pentagrama y los textos.

A la hora de componer tipograficamente otros elementos propios del estilo de partitura que nos ocupa, lo hare-
mos como puede verse en los ejemplos de las secciones siguientes.

30.1. Corchetes de ligadura

Las ligaduras de la notacién mensural blanca se indican de la forma que se ve a continuacién:
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Observamos que, a diferencia de los paréntesis de ligadura de expresion, que marcan las notas de inicio y fin por
la derecha, los corchetes de ligadura encierran conjuntos de notas.

30.2. Alteraciones sugeridas o sobreentendidas

No debemos olvidar que las alteraciones sugeridas que se colocan sobre las notas, son verdaderas alteraciones y
como tales admiten el transporte sin ningtin problema.

Para colocar la alteracién sobre la nota, especificamos la nota con su alteracién de la forma habitual e indicamos
que se sitien arriba mediante una instruccién que altera una propiedad del contexto predeterminado, que es Voice:

\set suggestAccidentals = #it
fisi

Si se va a utilizar esta instruccién varias veces para notas sueltas, es mds practico definir una variable:

ss = \once \set suggestAccidentals = ##t
{ \ss fis’1

\ss f’!1

\ss es’ }
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30.3. Alteraciones de cortesia

El signo de interrogacioén, utilizado como sufijo, produce los paréntesis de la alteracion:

a?1

30.4. Breveylonga

Estas figuras duran, respectivamente, 2 y 4 redondas.

a\breve
a\longa

Para que ocupen un solo compés aplicamos un factor:
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a\brevex1/2
a\longax1/4
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En el estilo barroco alternativo disponemos de la forma cuadrada para la breve y la longa, asi como de la méxima:

\override NoteHead #’style = #’baroque
a\brevex1/2
a\longax1/4
a\maximax*1/8
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30.5. Linea extensora

Se usa en las palabras cuya tultima silaba es un melisma o una nota prolongada. Dos guiones bajos producen una
linea extensora hasta el final de la nota actual.

{ \clef bass
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\addlyrics { -rat in __

prin- }
et

-rat in_ prin-

30.6. Letraenitdlica
Una vez mds definimos nuestras propias variables para usarlas como instrucciones.

italicas = \override LyricText #’font-shape = #’italic

rectas = \override LyricText #’font-shape = #’upright

{ \clef bass
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\addlyrics { in -- sae -- cu -- \italicas "[la," et] \rectas in sae -- cu -- la }
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30.7. Entonaciones gregorianas

Desde aqui no podemos recomendar la transcripcién de las entonaciones gregorianas con notas cuadradas, a no
ser que sea verdadera notacién neumadtica vaticana. LilyPond es capaz de realizar este tipo de notacién pero presenta
algunos problemas de espaciado. En cambio, la mejor y més legible transcripcién del canto gregoriano se efectiia
con figuras blancas y negras sin plica. Incluyendo un archivo especial de ajustes predefinidos podemos disponer de
divisiones gregorianas.

\include "gregorian.ly"
\score {
\relative f {
a’4( bes) a( g) a2( d,) \divisioMinima
f4( g abes a g f e d) c d d2 \finalis
}

\addlyrics { Ky -- ri -- e "xe" -- 1& -- i -- son. }
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\layout {
\context {
\Staff
\remove "Time_signature_engraver"
\remove "Bar_engraver"
\override Stem #’transparent = ##t
\override Stem #’length = #0
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Ky-ri-e *e - - lé-ison.

30.8. Modos antiguos y transposicion

Si estamos transcribiendo una pieza para editarla en otro tono, se recomienda transcribir el texto original con las
mismas alturas, que es més facil de revisar. Después, es inmediato subirlo o bajarlo el intervalo que deseemos.

No solo estdn contempladas las tonalidades mayores y menores, sino el conjunto completo de armaduras de los
siete modos.

Supongamos que hemos transcrito lo siguiente, que estd en Sol dérico:

\new Staff{ \key g \dorian

r2 g’ =
g) \[d,) ~
d), e)) ~ \] e,74 }
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y lo queremos en Fa dérico (un tono por debajo). Para ello especificamos un transporte de Sol a Fa.

\transpose g f
\new Staff{ \key g \dorian

r2 g’ ~

g) \[d’) ~

d)) e)) ~ \] e’74 }
0 |
b= 7 » P T
ANV (7] | 7) | 1] | | |
U I I ! !

Una tnica instruccién \transpose es suficiente para toda la expresion que le sigue, aunque sea la expresién de
partitura de la pieza entera.
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