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Introduccion

“Aprende LilyPond con Bach” afiade a la coleccién de 30 ejercicios semanales el atractivo, para los amantes
de la musica de J.S. Bach, de utilizar esta gran musica como vehiculo y como hilo conductor del material de los
ejemplos y los retos a que el lector estard habituado. LilyPond, como sabrd, es una potente herramienta libre de
produccién de partituras musicales de alta calidad. La idea de que practicando con el lenguaje en un régimen
abundante en ejemplos es la mejor forma de aprenderlo, no es nueva. Confieso que me influyeron un par de libros
de cardcter didactico, uno sobre el lenguaje PostScript y otro sobre tipografia, a la hora de esctructurar el trabajo
de esta forma. Una vez mdés debo advertir que esto no es un curso completo de LilyPond y que en todo caso la
fuente mds completa de informacién sobre el programa es la amplisima documentacién oficial. Siya sigui6é nuestra
anterior coleccién de ejercicios semanales, sabrd que lo inico que hay que hacer es tratar de reproducir el modelo
que se ofrece, utilizando los parrafos explicativos como pistas orientativas en cuanto ala sintaxis de las instrucciones
que es necesario utilizar.

Volvemos a ofrecer como soporte la lista de distribucion de correo de los usuarios hispanohablantes de LilyPond!.

Espero que disfrute con LilyPond y con Bach. Creo que no se puede pedir més.

Licencia

Este documento estd publicado bajo la licencia (cc) (by) (sa) Creative Commons Atribucién - Compartir igual 3.0
Espafia. Algunos derechos reservados.

Usted eslibre de copiar, distribuir y comunicar ptiblicamente la obra. Puede hacer obras derivadas y distribuirlas,
siempre que afiada el siguiente texto:

Basado en un trabajo anterior de Francisco Vila, http: //www. paconet.org

visible en una de las dos primeras pdginas, o una de las dos tltimas.
La obra derivada debe distribuirse bajo la misma licencia.
El texto completo de esta licencia esté en http://creativecommons.org/licenses/by-sa/2.0/es/legalcode.es

Thttp://lists.gnu.org/mailman/listinfo/lilypond-es



1 Uso de LilyPond y Frescobaldi bajo Windows

1.1 Descarga e instalaciéon

Recomendamos utilizar la combinacién LilyPond/Frescobaldi para el trabajo con partituras de LilyPond. Ambos
estdn disponibles para su descarga gratuita en las respectivas pédginas oficiales de los proyectos, 1ilypond.orgy
frescobaldi.org. Después de ejecutar los programas instaladores, las aplicaciones estan listas para su uso.

1.2 Creacion de una partitura sencilla

Ahora comprobaremos si todo nuestro software funciona, con un ejemplo absolutamente minimo. Abrimos el
programa Frescobaldi y escribimos lo siguiente?:

{b}

Denominamos a este texto cédigo de entrada.

1.3 Procesar el documento

Los programas Frescobaldi (un editor) y LilyPond (un generador de partituras a partir de un texto) forman una
combinacién en la que cada uno esté especializado en una misién. Si pulsamos en Frescobaldi la combinacién de
teclas Control+M, éste llama a LilyPond pasdndole el documento en curso para que lo convierta en una partitura
en formato PDE Esto se denomina procesar el codigo de entrada, y al PDF resultante le llamamos la salida.

El procesado tarda un par de segundos®. El resultado es un archivo PDF que puede verse en el panel derecho
de Vista Previa de la musica:

=

Podemos guardar este texto con un nombre terminado en la extensién .1y, por ejemplo prueba.ly. Pulse la
combinacién de teclas Control+S para hacerlo. Denominaremos a este archivo con la extensioén . 1y que contiene
el cédigo de entrada, archivo fuente o archivo de entrada. Si pulsamos de nuevo Control+M, el PDF resultante se
llamard prueba.pdf y estard localizado en la misma carpeta en que hemos guardado el archivo fuente.

Antes de haber guardado el documento, tanto el texto de entrada como el PDF de salida se encuentran en una
carpeta temporal, de donde se borraran al salir del programa Frescobaldi.

1.4 Expresiones musicales de LilyPond

Una partitura completa de LilyPond es un fragmento de musica encerrado entre llaves { }, llamado expresion
musical. En los ejemplos que aparecen en este cuaderno de ejercicios, con frecuencia se omiten las llaves por
sencillez, pero no debe olvidarlas cuando inserte el c6digo en sus propios ejercicios.

De igual forma que las expresiones matemdticas, en LilyPond podemos ampliar una expresiéon afladiéndole
operadores alaizquierda o combinando varias de ellas en una sola; el ejemplo de este primer ejercicio, sin embargo,
es una expresion sencilla. Veremos casos més complejos cuando la musica lo requiera.

1.5 Conclusion

Observamos que nuestro c6digo de entrada minimalista se limita a declarar la nota si por su nombre anglosajon,
“b”, y que el resultado incluye esta nota (con un valor de negra) y ademds un pentagrama, una clave de sol y un
compads de 4/4. Son los valores por omision, que se dan por supuestos si no los damos explicitamente.

Le damos la enhorabuena si ha conseguido completar la primera leccién con éxito. En los apartados siguientes
vamos a profundizar en la produccién de partituras progresivamente mds complejas.

2Las llaves se consiguen con AltGr pulsando una tecla que en los teclados espafoles de PC suele estar junto ala’N’. Los ap6strofos se consiguen
mediante la tecla que estd justo a la derecha del nimero 0.

3La primera vez después de haber instalado LilyPond, el programa tiene que preparar las fuentes tipograficas; esto lleva aproximadamente
medio minuto, pero las ejecuciones posteriores tardan, como se ha dicho, unos segundos.



2 Elanagrama de Bach

2.1 Modelo

Veremos cémo se introducen las notas en LilyPond con el famoso acrénimo de Bach:
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2.2 Idioma de las notas

En general, las notas se introducen en LilyPond por su nombre en idioma holandés. En este idioma, las notas
de una escala ascendente de Do a Si se llaman:

cdefgab

lo cual coincide con los nombres ingleses y americanos para las notas musicales. Como sabes, en alemén el Si
natural tiene un nombre distinto: h, mientras que la b es Si bemol, por lo que el nombre de Bach sera

bach

Sin embargo, en holandés la b es Si natural, y no existe la nota h. Si deseamos usar el sistema alemdn, indicamos
elidioma “deutsch” de la siguiente manera:

\language "deutsch"

Ahora si, podemos escribir el anagrama de Bach. Copia el siguiente ejemplo yreprodticelo en LilyPond. Observa
lo que ocurre.

\language "deutsch"
{bach}

{

Colocaremos todas las notas, una a una, en la octava central afiadiendo dos apéstrofos para el Do, y un apéstrofo
para las otras notas:

\language "deutsch"
{ b’ a’ ¢c’’ h’ }

bty

Mucho mejor. Ahora queremos figuras redondas; lo hacemos indicando a la derecha de cada notala cifra 1, que
corresponde a este valor.

\language "deutsch"
{Dbp’1a’lt c’’1 h’1 }
0

1

Esto se puede simplificar, teniendo en cuenta que si se omite la duraciéon de una nota, la tomaré de la nota
anterior. Fijando la primera al valor de redonda con la cifra 1, las deméas heredan esta duracién, hasta que se
produzca un nuevo cambio.

\language "deutsch"
{b’1a>c’ h }
0
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2.3 Modo relativo

La forma mads usual de introducir la altura de las notas sin tener que especificar la octava para cada una de ellas,
es usar el modo relativo. Para usar el modo relativo, se antepone la palabra clave \relative, de la siguiente manera:

\language "deutsch"
\relative { b’1 a c h }

o)

1

Observa que, a partir de la primera nota, no es necesario indicar la octava de las notas siguientes. LilyPond
interpreta las notas dentro del modo relativo tomando como “cercanas” todas aquellas que salten un intervalo de
cuarta como maximo. Solamente para intervalos de quinta o mayores, habrad que afiadir ap6strofos. Pero £cémo se
hace para bajar una octava? En lugar del ap6strofo, empleamos una o mas comas.

\relative { g’1 ¢, }

o)

1

J =3

2.4 Compas
Definimos el tipo de compds mediante la instruccién \time seguida de un quebrado:

\time 3/4
cd cc
\time 6/8
c4. c
\time 2/4
c2

\time 2/2
cl

2.5 Ligadurade unién

Utilizamos la tilde curva (en la tecla Alt Gr + 4) para unir dos notas de idéntica altura:

-




3 La Ofrenda Musical

3.1 Modelo

Estudiaremos los titulos de cabecera y ejercitaremos las alteraciones accidentales con este ejemplo:

Tema real
de la "Ofrenda musical"
J.S. Bach
O UP?. \Fﬁpbvz’ ha'r)a { : A Y -
i e e e e e e A E s DT e e
U | | ' ' | | | ' |

Casitodos los elementos de notacién de este fragmento ya se han estudiado. Veamos, enlos apartados siguientes,
solamente los que faltan.

3.2 Titulos

Eltitulo, subtitulo, autor y otros muchos encabezamientos se especifican dentro deunbloque \header { ... }
en la siguiente forma:

\header {
title = "Titulo"
subtitle = "Subtitulo"
composer = "Autor"

¥

Si el propio encabezamiento contiene comillas, es necesario escribir \" para imprimir cada una estas comillas.
Por ejemplo:

\header {
title="Sonata \"Claro de luna\""
}

3.3 Compas
Definimos el tipo de compds mediante la instruccién \time seguida de un quebrado:

\time 3/4
cd cc
\time 6/8
cd. c
\time 2/4
c2

\time 2/2
cl

3.4 Ligadurade union

Utilizamos la tilde curva (en la tecla Alt Gr + 4) para unir dos notas de idéntica altura:



4 Suite para cello niimero 1

4.1 Modelo

En este fragmento se utilizan ligaduras de expresién:

P P pes s pef B eas &
€ SemS=E=2522Rs: SEASEEESESSSSSSASS

4.2 Ligaduras de expresion

De la misma forma que en el caso de las barras manuales (que se indican mediante corchetes de manera que
no encierran conjuntos de notas, sino que los corchetes de apertura y cierre marcan las notas primera y dltima que
pertenecen a la barra), las ligaduras de expresién se indican mediante paréntesis de apertura y cierre que marcan
por la derecha las notas primera y tltima de una ligadura de expresion.

c(defgabc)

z\n.lilll




5 Contextos explicitos. Misica simultidnea

5.1 Modelo

El presente ejemplo contiene musica a dos voces en dos pentagramas:
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5.2 Contextos explicitos

La construccién

{ masica }

es una abreviatura de

\new Staff { \new Voice { misica } }

y es suficiente para la mayoria de las aplicaciones sencillas. Staff (pentagrama) y Voice (Voz) son contextos;
los contextos contienen miusica. Muchas veces un contexto se crea de forma implicita alli donde se necesita. Sin
embargo, es conveniente declarar de forma explicita al menos el contexto de pentagrama (la parte \new Staff)
para tener un mayor control sobre los pentagramas que se crean.

5.3 Musica simultanea

Dos o mas expresiones encerradas entre dngulos dobles, << >>, se imprimen como musica simultdnea. La
tonalidad no se hereda de una expresion a otra, pero la indicacién de compas es comun:

<<

\relative ¢’ {
\key f \major
\time 2/4
cdegl

\relative c’ {
edchbl}

>>

=SS
(= SSeesy

Observemos que los dos pentagramas estan en compas de 2/4 pero sélo el de arriba estd en Fa mayor.

5.4 Trinos
La instruccién \trill después de una nota, unida mediante un guién, produce una indicacién de trino:

{ c-\trill }

bel



6 Polifonia en un pentagrama
6.1 Modelo

En la jerga de LilyPond, “polifonia” significa mas de una voz en el mismo pentagrama.
El siguiente ejemplo puede obtenerse a partir del ejercicio anterior sin alterar la musica:
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6.2 La construccién de voces polifénicas

Supongamos que tenemos musica simultdnea en dos pentagramas:
<<

\new Staff { e4 f g2 e4 f g2 gB a g f ed c4d g’8 ag f ed c4 }
\new Staff { c,4deccdecefg2edfg2}l

>>
Q IP b d b d

1 1 _IP_II _IP_II
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U | |
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R S S e

La construcciéon
<< { masica } \\ { masica } >>

permite crear dos voces dentro de un pentagrama; partiendo del ejemplo anterior es facil hacer lo siguiente:

\new Staff

<<
{ed fg2edfg2g8Bagfedcdg’8Bagtfedcdl
AR
{c,ddeccdecefg2ed f g2}
>>

Serfrrerrer 1T

La primera expresion es la voz 1 y tiene las plicas hacia arriba; la segunda expresion es la voz 2 y tiene las plicas
hacia abajo.



7 Variables. Reutilizacién del c6digo.

7.1 Modelo

Para este ejercicio de procedente de la Corrente de la partita para flauta, BWV 1030, debe escribir la musica
dentro de una variable, y emplear la variable més tarde dentro de un contexto de pentagrama:
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7.2 Definicion y utilizacion de variables

Dando nombre a una expresion, podemos reutilizar la expresion escribiendo su nombre precedido de una barra
invertida.

musica = \relative ¢’ { c1 d e }
<<

\new Staff { \musica }
\new Staff { \musica }

>>

4

)" 4

7\ r £)

[ fan YA W]

ANV o>
e - O e
)" 4

N\ r £

[ Fan YA W]

NV O
eJ © O -

Estas expresiones con un nombre se llaman variables. Los nombres de variable no pueden contener niimeros,
aunque si vocales acentuadas y 'ft. El problema es que se deben utilizar con el mismo nombre exacto que se les dio
al crearlas, por lo que se recomienda utilizar nombres féciles de escribir sin errores.

También se pueden almacenar en variables expresiones de letra:

musicaUno = \relative ¢’ { f1 e d c }
musicaDos = \relative c¢ { \clef bass dl g g, c }
letra = \lyricmode { La, la, la, la. }

<<
\new Staff { \musicaUno } \addlyrics { \letra }
\new Staff { \musicaDos } \addlyrics { \letra }
>>

p—
N[

O

P>
¢

e

¢

) O

¢

[ © )

o

La, la, la, la.
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8 Ornamentos barrocos: Aria de las Variaciones Goldberg.

8.1 Modelo

El siguiente fragmento es el comienzo del Aria de las Variaciones Goldberg BWV 988. Contiene abundantes
apoyaturas y ornamentos barrocos, y nos servird para introducir las notas de adorno en general.
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8.2 Notas de adorno

Para conseguir un mordente de una nota (que estéd tachado por una linea inclinada y se ejecuta rdpidamente) o
una apoyatura (que tiene el valor que representa) empleamos las instrucciones \appoggiaturay \acciaccatura,
respectivamente, como prefijos:

g2 \acciaccatura b8 a8 g a b
\appoggiatura gis4 a2 r

|
!

|
|
||
Nzl
[

ol

Estas notas se dibujan con una ligadura que las une a la nota principal. Al utilizar \grace como prefijo de una
expresion obtenemos mordentes de varias notas, pero es necesario escribir la ligadura explicitamente:

\clef bass
\grace { a32[( c el } a8) a a a

e PRt

8.3 Algunas abreviaturas y otros ornamentos barrocos

Nuestro modelo no utiliza acciaccaturas pero si emplea grupos abreviados de notas de adorno muy utilizados
en el barroco; las palabras clave se emplean como sufijos, a modo de articulaciones, pero sin el guién de éstas.
Usaremos \prallmordent para el semitrino largo con resolucién descendente, \downprall para el semitrino con
preparacién descendente y \turn para el grupeto circular.

a2 \prallmordent
g \downprall
f1 \turn

___-$§
_"Bf
02
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9 Bajo cifrado. Polonaise

9.1 Modelo

Para realizar el siguiente modelo sera necesario aprender a introducir e imprimir bajos cifrados y a elaborar
una estructura de contextos anidados. Procede de la Polonesa de la Suite orquestal niim.2 en Si menor, BWV 1067.
Es recomendable declarar la repeticién en cada pentagrama, para poder reutilizar los materiales en las particellas.

Polonaise
Moderato e staccato
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9.2 Bajo cifrado

La escritura de bajos cifrados es muy sencilla: basta inaugurar un modo especial \figuremode para que la
expresion se interprete adecuadamente como cifras. En este modo, introducimos las cifras dentro de dngulos simples
y las duraciones después del dngulo de cierre, como si fueran acordes normales.

cifras = \figuremode{ <6>2 <6 5>4 }

Después, imprimimos este material dentro de un contexto FiguredBass:

cifras = \figuremode{ <6>2 <6 5>4 }
<<
\new Staff { \clef bass c4 d e }
\new FiguredBass { \cifras }
>>
e ser
|
[

|

|
6 6

5

Usamos un signo mds + para el sostenido, y un signo menos - para el bemol, escritos después de la cifra. Sila
alteracién no lleva ninguna cifra, escribimos un guién bajo y a continuacion la alteracién.

\new FiguredBass \figuremode{ <3->4 <_+> }

b3 ¢

9.3 Contextos anidados

Los contextos que agrupan pentagramas y que trazan llaves o corchetes, pueden formar grupos secundarios
dentro del grupo general.

Por ejemplo, si queremos agrupar mediante una llave dos pentagramas dentro de otro grupo de pentagramas
con corcheterecto, elaborado con \new StaffGroup,lohacemosabriendoungrupoPianoStaff enellugar correspondiente,
sin olvidar los dngulos dobles:

12



\new StaffGroup <<
\new PianoStaff <<
\new Staff { s1 }
\new Staff { s }
>>
\new Staff { s }
\new Staff { s }
>>

AN
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