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Introduccion

Esto no es un curso completo de LilyPond ni creo que sustituya a unas clases directas, tan sélo pretende servir
como material de apoyo. La forma de utilizar estos ejercicios es bastante obvia si se examina uno cualquiera de ellos:

1. Observar el modelo y buscar los elementos desconocidos.

2. Leer cuidadosamente el texto para aprender a realizar estos elementos. Habrd que adaptarlos para recrear el
modelo.

3. Tratar de tipografiar el modelo exactamente.

El orden de los ejercicios es importante porque siempre los elementos nuevos, necesarios para el modelo, estan
explicados en el mismo apartado.

Dos son los complementos necesarios para aprender a tipografiar musica con LilyPond. El primero es la do-
cumentacién oficial que esta en lilypond.org; el segundo es la comunidad de usuarios, que estd a su disposicién en
http://lists.gnu.org/mailman/listinfo/lilypond-es (lista en espafiol) y en http://lists.gnu.org/mailman/listinfo/lilypond-
user (en inglés).

El estado actual de este documento es “borrador incompleto”. Dado que los ejercicios son semanales, su nimero
al término de la coleccién serd de 30, justo el ntimero de semanas de un curso académico.

Mi deseo es que esta pequeia recopilacion sea de utilidad a alguien en algtin lugar. Gracias por leerla.



1. Uso de LilyPond bajo Windows

1.1. Descarga e instalacién

LilyPond est4 disponible para su descarga gratuita en la pagina oficial del proyecto, 1ilypond. org. Después de
ejecutar el instalador, la aplicacion esté lista para su uso.

1.2. Creacion de una partitura sencilla

Elegiremos el Escritorio para la realizacién de nuestro primer ejemplo. Para ello, abrimos el accesorio «Bloc de
notas» de Windows y escribimos lo siguiente!:

{ c¢”d’ e’ £f2 g’2 e’ }

Denominamos a este texto cédigo de entrada.
Guardamos este texto con un nombre terminado en la extension . 1y, por ejemplo prueba. 1y, con las siguientes
precauciones:

1. Enlalista desplegable «Guardar como archivo de tipo...» del didlogo de Guardar, elegimos «Todos los archivos

**)»
2. Enlalista desplegable «Codificacién» es necesario seleccionar «UTF-8».

Denominaremos a este archivo con la extensién . 1y que contiene el cddigo de entrada, archivo fuente o archivo
de entrada.

1.3. Procesar el documento

El programa LilyPond no se utiliza para editar la partitura, sino para producir una salida en formato PDF a partir
del documento de texto que hemos preparado. Esto se denomina procesar el cédigo de entrada. Para procesar el
c6digo de entrada, si el icono del documento esta seleccionado, pulsamos la tecla Enter. Si no, podemos hacer doble
click sobre él con el ratén. También podemos pulsar con el botén derecho y elegir del ment «Procesar documento».
En cualquier caso LilyPond hard su trabajo: interpretar el c6digo de entrada y producir una salida.

El procesado tarda un par de segundos?. El resultado es un archivo PDF que en nuestro caso se llamard prueba . pdf
y que puede examinarse con cualquier visor de documentos en este formato, como por ejemplo Acrobat Reader. El
resultado es el siguiente:

1Las llaves se consiguen con AltGr pulsando una tecla que en los teclados de PC suele estar junto a la 'N’. Los apéstrofos se consiguen mediante
la tecla que estd justo a la derecha del namero 0.

2La primera vez, el programa tiene que preparar las fuentes tipogréficas; esto lleva aproximadamente medio minuto, pero las ejecuciones pos-
teriores tardan, como se ha dicho, unos segundos.



2. Cumpleaiios feliz

2.1. Modelo

Aprenderemos a tipografiar este ejemplo mediante las indicaciones que se dan en los apartados siguientes.

2.2. Modo relativo

Alintroducir las notas, si precedemos la expresion entre llaves por la instruccién \relative seguida de una nota,
no tenemos que especificar la altura de cada nota para saltos de cuarta o menores; a partir de un salto de quinta hay
que afadir un apéstrofo para subir una octava, y una coma para bajar una octava.

\relative ¢’ { cegc g’ afedcgec, }

2.3. Compas
El compés es de 3/4; escribimos

\time 3/4

2.4. Anacrusa

El compas inicial estd incompleto y sélo tiene un valor de negra; lo expresamos mediante \partial seguido de
una duracién, en nuestro caso el 4 que indica un valor de negra.

\time 3/4 \partial 4 g

2.5. Duraciones. Puntillo

Los valores de nuestro ejemplo son: blanca, negra, corchea y semicorchea. Se escriben como las cifras 2, 4, 8 y 16,
respectivamente, detrds de la nota.

g2 g4 g8 gl6

e

oJ

El puntillo se consigue mediante el punto ortografico después del ntimero de la duracién.

g2. g4. g8.

2.6. Calderény doble barra final

Colocamos un calderén sobre una nota mediante la instruccién \fermata y la doble barra mediante la instruc-
cion \bar seguida del tipo de barra deseado, que en nuestro caso es " | . ", entre comillas.

g2\fermata \bar "|."

s



3. Serenata nocturna, de Mozart

3.1. Modelo

Esta vez utilizaremos como modelo el conocido comienzo de la “serenata nocturna” de Mozart.

Allegro

£ - - -
| Py N 1) 1) | Py N
o B 1 g = r 4 VIl 4 [Vl 4 | r
[{qs B ~— i 1) I S 7 i I I [
r 4 . !

J |

S

Este fragmento contiene los elementos nuevos de notacién musical que iremos revisando en los apartados si-
guientes.

3.2. Tonalidad

Podemos definir la armadura de la tonalidad mediante la instruccién \key seguida del nombre de una nota y de
la instruccién \major (para mayor) o \minor (para menor):

\key f \minor
fga

bt

Observemos que 'a’ produce un La natural aunque la armadura es de Fa menor.

3.3. Indicacién de tempo

Mediante \tempo seguido de una expresion entre comillas, colocamos en el lugar adecuado una indicaciéon de
tempo.

\tempo "Allegro con fuoco" cl c ¢

N Allegro con fuoco

oe——1—|

oJ o o o

3.4. Acordes

Los acordes se introducen escribiendo las notas entre dngulos, en cualquier orden. La duracién se coloca después
del dngulo de cierre.

<ceg?>2

=

El modo relativo funciona dentro de un acorde, pero es la primera nota del acorde la que se tiene en cuenta para
las notas que siguen. El dltimo Do del siguiente ejemplo no es relativo a la tercera nota del acorde, sino a la primera.

<ceg>c

b



3.5. Notas alteradas
El sostenido se obtiene afiadiendo “is” al nombre de la nota, y el bemol anadiendo “es”:

Cc cis a aes

b

En LilyPond se introduce siempre la altura real de las notas, naturales o alteradas, aunque no presenten una al-
teracion accidental. Por ejemplo, en la tonalidad de Fa mayor es necesario escribir “bes” para obtener el Si bemol,
aunque la armadura ya contiene esta alteracion.

\key f \major besl

Greo |

3.6. Matices
Para imprimir una indicacién de dindmica podemos escribir \p, \mf, \£, etc. después de una nota.

c2 \pp ¢ \mf c \f c \ff
o)

P mf f Sf

3.7. Silencios
Los silencios se escriben como si fueran notas con el nombre 'r’:

r2 r4 r8 ri16

)" 4 3

ey C=—&—7r

J

3.8. Barradoble

La barra introducida mediante \bar " ||" produce una doble barra simple, distinta a la doble barra final que se
obtiene mediante \bar "|."

cl \bar "||"

==

En el teclado espafiol, el signo de barra ’|’ estd en AltGr + 1.



4. Ofrenda Musical, de Bach

4.1. Modelo

Estudiaremos los titulos de cabecera y ejercitaremos las alteraciones accidentales con este ejemplo de Bach:

Tema real
de la "Ofrenda musical"
J.S. Bach
0 | o P ® #. b L ! — -
Y 1D 7 | | 1 | o |* | 77 Dr7d 1 1 | el 7 =)
G e LI T P e s R e TIF 7 F
U | | ' ' | | I ' |

Casi todos los elementos de notacién de este fragmento ya se han estudiado. Veamos, en los apartados siguientes,
solamente los que faltan.

4.2. Titulos

El titulo, subtitulo, autor y otros muchos encabezamientos se especifican dentro de un bloque \header { ... }
en la siguiente forma:

\header {
title = "Titulo"
subtitle = "Subtitulo"
composer = "Autor"

}

Si el propio encabezamiento contiene comillas, es necesario escribir \" para imprimir cada una estas comillas.
Por ejemplo:

\header {
title="Sonata \"Claro de luna\""
}

4.3. Compas
Definimos el tipo de compds mediante la instruccién \time seguida de un quebrado:

\time 3/4
cd cc
\time 6/8
cd. c
\time 2/4
c2

4.4. Ligadurade uniéon
Utilizamos la tilde curva (en la tecla Alt Gr + 4) para unir dos notas de idéntica altura:

C C



5. “Lallamada del destino” (Quinta sinfonia de Beethoven)

5.1. Modelo

En este modelo que reproduce el tema del primer movimiento de la 52 sinfonia de Beethoven, vemos un caso de
barrado manual:

f) | ) I
Y 1D [3) | — — | f ——

e | 1 | |
ANV L — . — oo | |
o CN—

5.2. Numero de la version

Los archivos de entrada de LilyPond siguen una sintaxis estricta. Los desarrolladores del programa LilyPond tratan
de mantener lo més estable posible esta sintaxis, pero de vez en cuando se producen cambios que hacen incompati-
bles los archivos de entrada antiguos con las versiones de LilyPond recientes. Existe un programa convertidor que no
usaremos aun, pero que requiere que especifiquemos el niimero de la versién del programa para la que se escribi6 la
partitura; de esa forma, serd posible convertir automdticamente los archivos para actualizarlos. El nimero de la ver-
sién debe escribirse siempre al principio del texto, en la forma \version "2.12.0", donde aparece entrecomillado
el namero de la versién actual del programa.

Si no especificamos ningtin nimero de version, el programa registrard una advertencia en el archivo de salida
.log.

GNU LilyPond 2.13.5

Procesando «05-barras-beethoven-5thsym.ly»

Analizando. ..

05-barras-beethoven-5thsym.1y:0:

warning: no se ha encontrado ninguna instruccidén \version, escriba

\version "2.13.5"

para disponer de compatibilidad en el futuro

5.3. Barrado manual

Las barras de corchea, semicorchea y figuras de menor duracién se imprimen automdticamente; sin embargo, en
ciertos casos debemos especificarlas manualmente, por ejemplo en el siguiente caso:

\time 2/4
r8 gab
crré

=Seceias

Si queremos que las tres primeras corcheas estén unidas mediante una barra, marcamos la primera con un cor-
chete recto de apertura ' [’ y la tiltima con un corchete recto de cierre ']’, de la siguiente forma:

\time 2/4
r8 gl a bl

crré

==sctias

Es importante observar que los corchetes no encierran conjuntos de notas, sino que marcan las notas primera y
ultima de una barra colocdndose cada uno detrés de la nota correspondiente.



6. “Suite para cello nimero 1”, de Bach

6.1. Modelo

En este fragmento se utilizan ligaduras de expresion:

o —
- i

“__
i
-;
A

Py Py
7—® o
o | i

"Bf : ‘Bf

6.2. Ligaduras de expresion

De la misma forma que en el caso de las barras manuales (que se indican mediante corchetes de manera que
no encierran conjuntos de notas, sino que los corchetes de apertura y cierre marcan las notas primera y dltima que
pertenecen a la barra), las ligaduras de expresién se indican mediante paréntesis de apertura y cierre que marcan por
la derecha las notas primera y tltima de una ligadura de expresion.

c(defgabec)
o) PR

)" 4
Y AW € N7 N N - Y
[ £ WL W/ VA |

10



7. Repeticiones. Novena sinfonia de Beethoven

7.1. Modelo

He aqui un ejemplo de repeticion de primera y segunda vez:

Novena Sinfonia

Beethoven
A [ 2
74 ; —1  — |
7\ r &) | | | | | | | | | | | Qi | | f
| | | | | | | | Ol | | |
| | | | o - | | | | |
% “ o o ®° T O (S

7.2. Repeticiones sencillas

En LilyPond, las repeticiones no se hacen definiendo tipos de barra o dibujando explicitamente puntos de re-
peticiéon. En lugar de eso, definimos el fragmento que se repite y cudles son los finales alternativos, como bloques
separados dentro de la instruccion \repeat. Hay varios tipos de repeticion; para la primera y segunda vez, emplea-
mos esta forma:

\repeat volta veces {trozo que se repite} \alternative{{primera vez}{segunda vezl}}

En este ejemplo, dejamos volta como estd, para expresar el tipo de repeticién; sustituimos veces por el niimero
de repeticiones, y en los bloques de primera y segunda vez escribimos la musica que va dentro de las casillas de
primera y segunda. Los bloques de los finales alternativos van, a su vez, dentro del bloque \alternative{} entre
llaves.

Si hay més de dos repeticiones, la segunda alternativa se marca para ejecutarse la dltima vez.

\repeat volta 3 { g4 f e d } \alternative{{ g1 } { c,1 }}

El modo relativo sigue funcionando dentro del texto de entrada de forma normal como si toda la musica fuese
secuencial, sin repeticiones.

11



8. Contextos explicitos. Misica simultanea

8.1. Modelo
El presente ejemplo contiene misica a dos voces en dos pentagramas:

—

2° & &
n T T h" » r' < ~ +— |
VARE: i A TP i - e —
ANIVJ ® ] * | | '
Y] ——
N\ .

—~ » oo o P
Q A ® g !qiﬂ‘“:T————‘“ i i i — - ]
= S === S fhe | FF e "o
NIV o) @ : 1 —1 1 o>°®
U Le— ——

8.2. Contextos explicitos

La construccion

{ misica }

es una abreviatura de

\new Staff { \new Voice { misica } }

y es suficiente para la mayoria de las aplicaciones sencillas. Staff (pentagrama) y Voice (Voz) son contextos; los
contextos contienen musica. Muchas veces un contexto se crea de forma implicita alli donde se necesita. Sin embargo,
es conveniente declarar de forma explicita al menos el contexto de pentagrama (la parte \new Staff) para tener un
mayor control sobre los pentagramas que se crean.

8.3. Miuisica simultanea

Dos o mads expresiones encerradas entre angulos dobles, << >>, se imprimen como misica simultdnea. La tona-
lidad no se hereda de una expresion a otra, pero la indicaciéon de compdés es comun:

<<
\relative c’ {
\key f \major
\time 2/4
cdeg?l
\relative c’ {
edcbl}
>>

ESSEEEs
(=SS

Observemos que los dos pentagramas estan en compds de 2/4 pero sélo el de arriba estd en Fa mayor.

8.4. Trinos

La instruccion \trill después de una nota, unida mediante un guién, produce una indicacién de trino:

{ c-\trill }

bey

12



9. Polifonia en un pentagrama

9.1. Modelo

En la jerga de LilyPond, “polifonia” significa més de una voz en el mismo pentagrama.
El siguiente ejemplo puede obtenerse a partir del ejercicio anterior sin alterar la musica:

I S s

P

7\ P ] o

[ arY o | | o T 1 - - s— | ~ o

ANV o) - | I I | ¥ o

oJ ~ = A ‘ . o — a—=
L= S—

9.2. Laconstruccion de voces polif6nicas
Supongamos que tenemos musica simultdnea en dos pentagramas:

<<

\new Staff { e4 f g2 e4 f g2 gB a g f e4 c4 g’8 a g f e4 c4 }
\new Staff { c,4deccdecefg2edfg2}

>>
#—P—P——F—P—F——P—' P
bu | ' | ' | I | I
O f f | | | |
G

La construcciéon
<< { masica } \\ { masica } >>

permite crear dos voces dentro de un pentagrama; partiendo del ejemplo anterior es facil hacer lo siguiente:
\new Staff
<<

{ed fg2ed fg2gBagtfedcdg’8Bagtcfedcdl}
\\
{c,ddeccdecefg2edf g2l

Srrrfrorrre T

La primera expresion es la voz 1 y tiene las plicas hacia arriba; la segunda expresién es la voz 2 y tiene las plicas
hacia abajo.

13



10. Sistemas de piano. Tresillos

10.1. Modelo

Este fragmento de musica para piano tiene una llave que une los dos pentagramas. En él hay tresillos y dos voces
en el pentagrama inferior.

0 5 i Ll
e e e B e
SV x - v v 1 1
dJ 4 ‘j' 4 ¢ s

"
o/
o
N
| 108

. I.I | '.\ II |

10.2. Tresillos y otros grupos de valoracion especial

He aqui como se pueden expresar los tresillos del Bolero de M. Ravel:

\time 3/4 g8[ \times 2/3 { g16 g gl } g8[ \times 2/3 { gi6 g gl } g8 g

t—g—t t—g—t

Para componer tipograficamente un grupo de valoracion especial se usa la instruccién \times fraccion{ ... },
que multiplica la expresion entre llaves por la fraccién expresada.
Por ejemplo, el siguiente grupo vale como 6 corcheas:

\time 3/4 \times 6/7 { ees8( f ees d ees ges8. f16) 7

c@HD
B

10.3. Sistemas de piano

Declarando el contexto explicito PianoStaff podemos dibujar un sistema de piano e introducir dentro de €él los
pentragramas superior e inferior:

\new PianoStaff <<

\new Staff \relative c’ { c4 c c c }

\new Staff \relative ¢ { \clef bass c4 c c ¢ }
>>

14



11. Estanoche es Nochebuena. Canciones con letra.

11.1. Modelo

A continuacién presentamos un villancico del s. XVI, original de Gales, con titulo en inglés “Deck the Halls”:

0 — .
%m-_r_.\ =} I I | I o - — I
e — . ‘
Es - ta no chees No-che-bue-na, falalalala, lala la Ia.
3.0
——— 1 [Frrr. ==
bu I | - s s y I |
Y noes no-che de dor - mir fa la la la la, la la la la.

11.2. Contextos de letra

El contexto de letra se llama Lyrics, y su contenido debe ir precedido de \1yricmode para que se interprete como
letra. Las silabas se separan mediante dos guiones. Una forma de alinear la letra con la musica es expresar la duracién
de cada silaba como si fueran notas:

<<
\new Staff \relative c’’ { \time 3/4 \partial 4 g8. gi6 a4 g c b }
\new Lyrics \lyricmode { Cum8. -- plel6 -- a4 -- fios fe -- liz }
>>

| |
Cumplea -nos fe - liz

N
ol
el

Otra manera, mds sencilla, es utilizar \addlyrics después de la misica, como aparece en el siguiente ejemplo.
Las sinalefas se consiguen uniendo las silabas mediante una tilde curva, el mismo simbolo que se utiliza para la
ligadura de unién.

\relative c’ { \partial 4 e8 f g4 ¢ b8 b r4 }
\addlyrics { ;Dén -- de“es -- tan las lla -- ves? }

0

74 f N

| S—
(Dénde_estan las llaves?
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12. Estanoche es Nochebuena (2). Acordes.

12.1. Modelo

En esta ocasion hemos afiadido al villancico “Deck the Halls” unos acordes en cifrado americano:

n F c’ F c’ F C F
e e — = - —
ANV I I # i_‘_L
o  S— .
Es - ta no che es No -che-bue-na, fa la la la la, lala la Ila.
s F c’ F Bb F/C c’ F
N3V | b I I ‘ !I r r r ||' I-.—"_d_‘l_d‘i
() | S—  S—
Y nqes no-che de dor - mir fa la la la la, la la la la.

12.2. Contextos de acordes

El contexto de nombres de acorde se llama ChordNames, y su contenido debe ir precedido de \chordmode para
que se interprete como acordes. Se escriben las fundamentales de los acordes con sus duraciones, y si no hay acorde

»_»

se escribe "r” como silencio, asi:

<<
\new ChordNames \chordmode { r4 c2. g4 }
\new Staff \relative c¢’’ { \time 3/4 \partial 4 g8. gi6 a4 g c b }

\new Lyrics \lyricmode { Cum8. -- plel6 -- a4 -- fios fe -- liz }

>>
N.C. C G

o) L

)" 4 L] ] - | |

7 W C— '

P ® L

U | |

Cumplea -nos fe - liz

Las variantes como séptima dominante se escriben después de los dos puntos, y las inversiones se indican escri-
biendo una barra inclinada y luego la nota del bajo.

<<
\new ChordNames \chordmode { r4 c4 c/e g:7 }
\relative ¢’ { \partial 4 e8 f g4 c b8 b r4 }
\addlyrics { ;Dén -- de~es -- tén las lla -- ves? }
>>

n NC. C CEG

| N

!
(Dénde_estanlas llaves?
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13. Variables. Reutilizacion del cédigo.

13.1. Modelo

Para este ejercicio de procedente de la Corrente de la partita para flauta, BWV 1030, de Bach, debe escribir la
musica dentro de una variable, y emplear la variable mds tarde dentro de un contexto de pentagrama:

= I,rﬁﬁ'#f._ == e Lliews

®
i)

|

casﬁa

B
B

13.2. Definicion y utilizacién de variables

Dando nombre a una expresion, podemos reutilizar la expresiéon escribiendo su nombre precedido de una barra
invertida.

musica = \relative ¢’ { cl1 d e }

<<
\new Staff { \musica }

\new Staff { \musica }
>>

¢

BFE FH

O
©

= L34

Estas expresiones con un nombre se llaman variables. Los nombres de variable no pueden contener nimeros,
aunque si vocales acentuadas y 'fi. El problema es que se deben utilizar con el mismo nombre exacto que se les dio al
crearlas, por lo que se recomienda utilizar nombres faciles de escribir sin errores.

También se pueden almacenar en variables expresiones de letra:

musicaUno = \relative c’ { f1 e d c }
musicaDos = \relative ¢ { \clef bass dl g g, c }
letra = \lyricmode { La, la, la, la. }

<<
\new Staff { \musicaUno } \addlyrics { \letra }
\new Staff { \musicaDos } \addlyrics { \letra }

>>
4
g
£\ r @)
[ Fav YA W]
ANV O Pay
[J) = o -©
La, la, la, la.
6 ) O
Je 4 o>
Z A | ~F O

¢

La, la, la, la.
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14. Articulaciones y digitaciones: Sonatina de Bartok (I)

14.1. Modelo

Este ejercicio procede de la Sonatina para piano de Bela Bartok. Contiene una indicacién metronémica, digitacio-
nes, acentos y otras articulaciones.

Moderato (J = 80)
2

[0 3 3 2 4 3
A3
| | — — | [ | | | o
%:ﬂi‘_d_‘i‘_.l - -JI' = ; !|L T E—— - m— gt _.'L e
= = T ¢ ¥ = =  =—_ - ~ 3 %

14.2. Tempo con indicacién metronémica

Ademés de la instrucciéon normal de tempo del tipo \tempo "Allegro", podemos afiadir un valor de figura,
seguido de un signo igual y un ntimero, que se imprimirdn entre paréntesis como indicacién metronémica. La indi-
cacién metronémica aparecera sola, si no se escribe ningtin texto dentro de las comillas. También puede aparecer sin
los paréntesis, quitando el texto y las comillas.

\tempo "Allegro" 1=120 cl c c \tempo "" 1=80 c c c \tempo 1=40 c c ¢

A Allegro (o = 120) (o = 80) o =40
e o o o o © o o © o

14.3. Digitaciones y articulaciones

Mediante el guion podemos adjuntar a una nota articulaciones, digitaciones o textos:

c4-> c-- c-. c-2 cl-"texto"

4} 2
I‘\’li y y y y
AN X I I I I
ANIV4 | I I I
e gg‘}‘ ©

texto

En general se recomienda dejar la situacién automadtica que LilyPond da a las articulaciones, pero también se
puede forzar su posicién encima o debajo de la nota sustituyendo el guién por un circunflejo o una barra baja, res-
pectivamente:

b4-> b-- b-. b-2 bl-"texto" % automatico
b4~> b~- b~. b~2 bl""texto" % siempre arriba
b4_> b_- b_. b_2 bl_"texto" 7/ siempre abajo
[ = 2 = 2 texto
A € T =~ > o o o 1 o > o o o | ©
[ (o W O o A © B N O © ol A A ©
ANV I I I I I I I I I I I I
J L texto ' ' ' ! S LU texto
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15. Reguladores. Elementos de marcado. Sonatina de Bartok (II)

15.1. Modelo

Para este ejercicio podemos reutilizar la parte hecha en el anterior. Aqui hemos incorporado una inscripcién
textual en tipo itdlica, en el primer compds, y hemos afiadido otros cuatro compases que contienen reguladores.

Moderato (J = 80)
2

[0 3 3 2 4 3
A —2
| | —— — | [T | | | —
%Iﬂi‘_i ‘2‘ [ -‘I__JI'_;_‘I- %I_‘_J_‘!‘ [ -OIL-&I—-——
= = == <’ * 7 = = = =—_ T+ 5
mfpesante =
5 1 4 4 3 - 2 5 5 4

)’ 4

7\ ¥

D I I — m— -— y I I I —

J g $9¢ ¢ ¢ g 5 9 ¢7e%6%s535 5 9T ¢ 49 523
-~ ~— - v&'_/ ~— - ¢ =
= ——
—_ ———

15.2. Elementos de marcado

Ya vimos que los textos se pueden adjuntar a una nota como si se tratase de una articulacién. Estos textos simples
no admiten ningtin formato, pero los elementos de marcado si permiten una amplia variedad de estilos. Por ahora,
tan s6lo pondremos como ejemplo un texto en itdlica para expresar un cierto caracter:

c8 -\markup{ \italic "dolce" }
def gabc

ANIVJ |
eJ &
dolce

15.3. Reguladores

Para obtener indicaciones graficas de matices dindmicos, se marca la nota de comienzo y la de final con dos

simbolos especiales. La marca de final para cancelar el regulador s6lo es necesaria cuando no ocurre una indicacién
dindmica normal.

c8\p\<defgabc
d\f \>cbagfed\!cl

0
%ﬁ;ﬁ. ===
J < —— _——

pP—— f>

15.4. Acento

El acento en forma de 'v’ o de 'v invertida’ utiliza el simbolo del acento circunflejo, con un significado distinto al
de forzar la direccion:

cl --

N
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16. Ornamentos barrocos: Aria de las Variaciones Goldberg.

16.1. Modelo

El siguiente fragmento es el comienzo del Aria de las “Variaciones Goldberg” BWV 988 de Bach. Contiene abun-
dantes apoyaturas y ornamentos barrocos, y nos servira para introducir las notas de adorno en general.

v
/_\
4 W
i e o e £ e b, 4 | | —
I\ e I I | —— 1 s | = I I | | I M|
[ £an | [ e —— \r ‘ " ‘ J\ I
v ' 7
v —~ . —— e
Pyt I, S e 2 e S ;
. | 3 L o
N I I I I . IV) | | . < F 0 ’\l’wl
ANV I ] 1 1 I ! <
U —— —

16.2. Notas de adorno

Para conseguir un mordente de una nota (que estd tachado por una linea inclinada y se ejecuta rdpidamente) o

una apoyatura (que tiene el valor que representa) empleamos las instrucciones \appoggiaturay \acciaccatura,
respectivamente, como prefijos:

g2 \acciaccatura b8 a8 g a b
\appoggiatura gis4 a2 r

|
!

N

E:
Q)
Fa]
ol
\
|

Estas notas se dibujan con una ligadura que las une a la nota principal. Al utilizar \grace como prefijo de una
expresiéon obtenemos mordentes de varias notas, pero es necesario escribir la ligadura explicitamente:

\clef bass
\grace { a32[( c e] } aB) a a a

D radae

16.3. Algunas abreviaturasy otros ornamentos barrocos

Nuestro modelo no utiliza acciaccaturas pero si emplea grupos abreviados de notas de adorno muy utilizados en
el barroco; las palabras clave se emplean como sufijos, a modo de articulaciones, pero sin el guién de éstas. Usaremos
\prallmordent para el semitrino largo con resolucién descendente, \downprall para el semitrino con preparacion
descendente y \turn para el grupeto circular.

a2 \prallmordent
g \downprall
f1 \turn

02

MY
£
|
|
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17. Cuarteto de cuerda. La instruccion set.

17.1. Modelo

Presentamos el comienzo de un cuarteto de Beethoven en el que puede verse el nombre de los instrumentos, clave
de Do en la viola y una serie de titulos adicionales. El contexto que engloba a los pentagramas es StaffGroup.

Dem Fiirsten von Lobkowitz gewidmet.
SECHS QUARTETTE
fiir 2 Violinen, Bratsche und Violoncell
L. VAN BEETHOVEN

o o
Quartett n°1. Opus 18. n°1.
Allegro con brio —
P a— o &
/) g e @ o | I
Y19 1 T— T — S o o5 # I | 0 T |
Violino I A b | . s B s r— — | S | — J— 2 i  — —— —— | Y T | A—— - |
10lino | (o, WL /| | I — | I S—3 | | - — | I S—3 T  — . — T @ 1] T Pz i
DS oo o g & | o_o "o g | u i = L
[J) ) ~—— ¢ 3 ~— L4 T —
" A 0 - Tr— T p— re | T  — - n
Violino II A b I | | s S s r— — 2 | | S — | — — 2 O = | | P Ca— - |
10lino {0 WL /— | - —  —— g I  —— 124 124 o 1 A - |
DS oo o g @ | o_o "o g o || i i s z b ) &
v oop — 7 I* — | r r S — S —
—_—
L3 } p— re— r— re— T | ———
V'l | - ) T T - T r 4 & T T - T r 4 Y 4 17K =" Py - T P~ I - — | —
10la | — | ———(—  —— | | - — —  —— T 124 o I e O 9 ®
+* o 90 o4 ¢ | o —90 T o4 ¢ ] } } I I & 1 I
p — v ~ - —_— | T—
T | N R I
T o—p W o o — o—0 Mo - o re— o t T
Viol 11 p O Y S A W A N A S Y JS J | A A A A - S— J— ] =X 1~ | —— T i
10loncello Z bk A — [ S— T — 1 S P T T | A—1 2]
L L )  —— i — |  —— i — I i ! T i s

17.2. Establecer el nombre del instrumento con set.

En LilyPond, los contextos tienen una serie de propiedades que podemos modificar mediante la instruccion \set
indicando el nombre del contexto y de la propiedad que se quiere modificar, separados mediante un punto, después
un signo igual “=” y finalmente el valor deseado para la propiedad. Por ejemplo, si queremos establecer la propiedad
instrumentName (nombre del instrumento) del contexto Staff al valor “Flauta”, escribimos lo siguiente:

\set Staff.instrumentName = #"Flauta"
£2.

Flauta

17.3. Clave de viola: Do en tercera

Podemos aplicar la clave de Do en tercera linea que utiliza la viola con la abreviatura “alto” como argumento para
la instruccién \clef. Como siempre, las notas se deben introducir en su altura real, independientemente de la clave:

\set Staff.instrumentName = #"Viola"
\clef alto
c2.

Violaﬁiﬁ';

17.4. Titulos adicionales

Para el ejemplo hemos cumplimentado algunos titulos adicionales en el bloque \header. Ya conocemos title
(titulo), substitle (subtitulo) y composer (autor). Ahora afladimos los siguientes: opus, piece ydedication para
el nimero de Opus, denominacién de la pieza y dedicatoria, respectivamente.

\header{ title="Titulo"
dedication="Dedicatoria
opus="Nimero de Opus"
piece="Pieza"

}
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18. Polifonia compleja: la “Cancion del Emperador”.

18.1. Modelo

Esta version para guitarra de la “Cancién del Emperador” de Luis de Narvéez, sobre el tema “Mille Regretz”, es
una transcripcién de las tablaturas originales y presenta una polifonia enrevesada porque todas las voces estan con-
tenidas en un solo pentagrama. Para este ejemplo hard falta una cuidadosa planificacién y el empleo de silencios
ocultos. Ademds contiene indicaciones del niimero de cuerda, silencios con altura definida y otros ajustes menores.
Por sencillez, el resto de los ajustes necesarios se omiten por el momento.

CANCION DEL EMPERADOR

Luys de Narvéaez

(1530-1550)
A 4 ® ®

. ) 4 '" I | ® ]
Guitarra W'twm .

[ [ [ [
oJ | 7= Sy ey === — —| _Ztr—r—'m'—f—'_
N 7,

s
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69# 9' | i — f T |-|- 4 Jlu.‘
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18.2. Silencios ocultos o de separaciéon

Serd de gran ayuda, para la realizacioén de partituras de polifonia compleja, la insercién de silencios de separacion.
Estos no se imprimen pero ocupan el mismo espacio que una figura con la duracién correspondiente. Para insertarlos
se utiliza s como si fuera una nota; en el siguiente ejemplo hemos rellenado la voz inferior con un silencio de blanca
oculto:

\new Staff <<
{cddef}
\\

{ a4 s2 d4 }
>>

deftt

o | '

18.3. Silencios con altura. Ligaduras orientadas

Los silencios se suelen colocar automdaticamente de forma que no haya colisiones con las notas de las otras voces.
Sin embargo, si queremos colocar un silencio a la altura de una nota determinada, lo hacemos mediante \rest que
convierte la nota anterior en un silencio.

c4 g’8\rest g, c2 "7 cl _" ¢

0 v
T N
LA
o

En este ejemplo, ademads, hemos utilizado los indicadores de direccién para orientar la ligadura de unién hacia
arriba o hacia abajo.
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18.4. Planificacién de las voces en polifonia compleja.

Existen varias técnicas para resolver el problema de la polifonia en casos similares al de arriba. Una solucién
es preparar una construccion polifénica << { } \\ { } >> por cada compés o por cada pocos compases. Hoy
recomendamos un enfoque orientado a voces que se extienden a lo largo de toda la pieza, quiza utilizando silencios
ocultos como se explica en el apartado 18.2.

No es necesario que los acordes de redonda pertenezcan a distintas voces. Aqui usamos, simplemente, un acorde:

vozUno = \relative c’’{ <g e’>1 }
vozDos \relative ¢’ { r2 c8 d e f }
\new Staff << \vozUno \vozDos >>

O O
g% ! ) E
-

Para la orientacion adecuada de las plicas y el desplazamiento de las voces secundarias, tendremos en cuenta
que las dos primeras voces tienen las plicas en direcciones opuestas; las voces tercera y cuarta, ademads, llevan un
desplazamiento a la derecha. El mismo efecto puede conseguirse en cualquier momento gracias a las instrucciones
\voiceOne, \voiceTwo, \voiceThree,y \voiceFour.

En el siguiente ejemplo utilizamos \voiceOne y \voiceThree para que las dos voces tengan las plicas hacia
arriba, y la voz de contralto tenga un desplazamiento horizontal a la derecha:

soprano =9 g’’1 }
contralto = { b’2 cis?’’ }
\new Staff << \new Voice { \voiceOne \soprano }
\new Voice { \voiceThree \contralto } >>

4 O] |

En caso necesario puede usarse \shift0ff para anular el desplazamiento de una voz secundaria. Podemos
recurrir a \stemUp y \stemDown para orientar las plicas hacia arriba o hacia abajo:

\stemUp c4 b a g \stemDown f e d ¢
() | 1

0, T_r_r?

18.5. Saltos de linea manuales.

En ocasiones conviene insertar un cambio de linea manual: lo hacemos con \break, aunque sélo se producira el
salto si en el momento actual es posible saltar. Lo podemos comprobar aqui:

c4 c c \break c
cl \break
cl ¢

-
Vi

O [ @)

18.6. Numeros de cuerda.

Las cuerdas de la guitarra se indican mediante un ntimero dentro de un circulo. Las escribimos con \1, \ 2, etc.
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19. Bajo cifrado. Polonaise, de Bach.

19.1. Modelo

Para realizar el siguiente modelo serd necesario aprender a introducir e imprimir bajos cifrados y a elaborar una
estructura de contextos anidados. Procede de la Polonesa de la suite orquestal nim.2 en Si menor, BWV 1067. Es
recomendable declarar la repeticién en cada pentagrama, para poder reutilizar los materiales en las particellas.

Polonaise
Moderato e staccato
/\ . . /—\ . . . .
hy e BR el ere L asep e £h e p oA
W &1l 9 | [ [ WM | [ [ [ 1 | A | | [ | [ 1 | ﬁ | wallP=Y
Flauto traverso | Hfas—t5— — ! ' — — — e

AN\I V4 1
eJ
- e =
VIOIIHOI bu Li'l | [ [ T = - [ | [ [ L 110 | [ | hu | i ‘Iial
[ — — . — 4r
W o1l ) T T T 1 [ [ [ [ [ [ [ |
Violino 11 || s b ——— P R T T —=
S = oo
Viola %. T I I I é _P_Ip_lp_tq.? | I |J } e .i iﬁ I
| [ [ [ [ | | | | | | | | | S s | ~ | o Y A
I I L L L |  — [ T T | — ~ 1
. piano f(')rte' _ ‘ ’\;‘
Continwo |XHEfe—w P » +5— o o [
h US| ¥ [ [ [ | [ e [ i_.l [
N\ l | | | l | | I -‘.
6 6 6 i 6 ¢ 56 1 6 6 6 67

19.2. Bajo cifrado

La escritura de bajos cifrados es muy sencilla: basta inaugurar un modo especial \f iguremode para que la expre-
sion se interprete adecuadamente como cifras. En este modo, introducimos las cifras dentro de dngulos simples y las
duraciones después del dngulo de cierre, como si fueran acordes normales.

cifras = \figuremode{ <6>2 <6 5>4 }

Después, imprimimos este material dentro de un contexto FiguredBass:

cifras = \figuremode{ <6>2 <6 5>4 }
<<
\new Staff { \clef bass c4 d e }
\new FiguredBass { \cifras }
>>
|
i
|
|

|

|
6 6

5

Usamos un signo mds + para el sostenido, y un signo menos - para el bemol, escritos después de la cifra. Sila
alteracion no lleva ninguna cifra, escribimos un guién bajo y a continuacion la alteracion.

\new FiguredBass \figuremode{ <3->4 <_+> }

b3 4

19.3. Contextos anidados

Los contextos que agrupan pentagramas y que trazan llaves o corchetes, pueden formar grupos secundarios den-
tro del grupo general.

Por ejemplo, si queremos agrupar mediante una llave dos pentagramas dentro de otro grupo de pentagramas con
corchete recto, elaborado con \new StaffGroup, lo hacemos abriendo un grupo PianoStaff en el lugar corres-
pondiente, sin olvidar los dngulos dobles:

\new StaffGroup <<
\new PianoStaff <<
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\new Staff { s1 }
\new Staff { s }
>>
\new Staff { s }
\new Staff { s }
>>

AN

HE HE FE Fo

/]
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20. Grabadores. Misa de Notre Dame, de Machaut

20.1. Modelo

Esta transcripcién moderna del “Ite missa est” de la Misa de Notre Dame, de Guillaume de Machaut (s.XIV) con-
tiene indicaciones de tesitura y omite la indicacién de compaés. Esto se hace afiadiendo o retirando los complementos
grabadores o “plug-ins” encargados de hacer esta tarea, en todos los contextos de pentagrama. Ademads, la letra con-
tiene apenas dos silabas, por lo que es necesario saltar muchas notas de una silaba a la siguiente.
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= EeEmn== P e e i Y e S e
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20.2. Skips

Cuando se escribe la letra de un pasaje melismaético (que tiene muchas notas para una silaba), es frecuente recurrir
al empleo del salto o “skip”, que se inserta en la letra una vez por cada nota que queremos saltar. La instruccién
requiere una duracién como argumento, aunque esta duracioén se desprecia y no influye en el resultado.

{ cdef } \addlyrics { De -- \skip 4 \skip 4 o }

Se recomienda el empleo de repeticiones desplegadas para insertar multiples saltos seguidos.

{ \time 3/4 f16 g f e f ededcbdc4d}
\addlyrics { Pen -- \repeat unfold 11 \skip 4 sier! }

20.3. Anadiry quitar grabadores

Existen més de 120 grabadores o complementos distintos, que se agrupan en contextos como los conocidos Staff
o Voice. Si un grabador se suprime de un contexto, no se trazan aquellos elementos que estaban a su cargo; si se
afnade un grabador nuevo a un contexto, podrdn aparecer elementos nuevos.

Los contextos se afiaden o se suprimen con las instrucciones \consists y \remove. Existen dos formas de ha-
cerlo: para cada contexto uno a uno, o para todos los contextos de una clase al mismo tiempo.

1. Para afiadir un grabador a todos los contextos de una clase, abrimos un bloque \layout fuera de la expresién
principal de nuestra partitura. La sintaxis para afiadir un grabador (aqui el grabador Ambitus_engraver que se
encarga de la indicacién de tesitura) es la siguiente:

{c2c¢c}
\layout {
\context { \Staff \consists Ambitus_engraver }

}

%rﬁE'

ANV
¢ &
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Se pueden introducir varias instrucciones \consists o \remove dentro del mismo bloque \context

2. Para gestionar los grabadores en un solo contexto, introducimos las instrucciones \consists y \remove en
el momento de la creacion del contexto, dentro de un bloque \with. En el siguiente ejemplo vamos a crear dos
contextos de pentagrama y en el segundo de ellos quitaremos los grabadores de la indicacién de compds y de la clave.

<<
\new Staff { cl1 }
\new Staff \with { \remove Time_signature_engraver
\remove Clef_engraver

Y {cl}
>>

b

——]
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